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2) La rnusica dels segles XVIll 1 XIX es la rnes difosa, la que ha estat mes

important en la nostra educacio als conservatoris, ho continua essent en els
conservatoris i en I'educacio general actuals i es la que respon al canon este­

reotipat en els rnitjans de cornunicacio de massa com a «rnusica classica».

Aix», duna banda, l i dona una proximitat peculiar tant de I'estudios
com del public en general, darrer destinatari si no de la recerca portada a

terme per I'estudios, S1 almenys dels productes comercialitzats que haurien
d'ernanar d'aquesta recerca.

De I'altra, aquest mateix fet, possiblement, ha provocat que aquella pre­
ocupacio -excessiva, diria jo-- per jerarquitzar la qualitat musical, per esta­

blir quina es la «gran rnusica. 0 la «rnusica en majuscules. que tant sovint

aquests conservatoris han inculcat i els rnateixos mitjans de cornunicacio han

difos, es transrnetes amb forca a I'estudi de la rnusica del XVIII, mentre que
l'estudios d'altres temes 0 epoques ha restat amb les mans una mica mes lliu­
res en aquest sentit. Encara segueix essent diflcil abordar l'estudi de la musi­
ca del segle XVIII escapant de l' ombra allargada de les grans figures de la
musica germanica 0 italiana del periode.

3) L'estudi de la segona meitat del segle, pero tarnbe, fins a cert punt, el
de la primera, no passa exclusivament per aquelles disciplines que havien
caracteritzat la forrnacio rnusicologica tradicional -paleografia, modalitat,
gregoria, noracio, transcripcio ...

- sino mes aviat pel contrapunt, per l'har­
monia i, sobretot, per altres disciplines no estrictament musicals, a mes de
I'acritud oberta i respectuosa amb el relativisme cultural que hauria de carac­

teritzar qualsevol que es mogui en el terreny de les ciencies socials.

L'OB]ECTE, ELS .AMBITS I LES LINIES D'ESTUDI

Segurament que en aquests moments ja no cal fer mes ernfasi en el fet que
l'objecte d'estudi ja no pot ser rnes lobra musical -presa individualment 0

col·lectivament- sino el fenomen musical, ni que sigui fent-ne una lectura

parcial a craves d'una 0 rnes obres, autors 0 generes. L'avaluacio crftica de 1'0-
bra d'art com a proposit del proces dinvesr igac io ha deixat lloc a la interpre­
tacio de fenornens globals, arnb implicacions diverses i complexes, amb i nte­

raccions que requereixen una metodologia igualment diversificada. ]a fa

trenta-quaere anys que Harrison, Hood i Palisca deien que «concerneix el

rnusicoleg tota la rnusica que existeix, ja sigui com a tradicio oral 0 escrita, i
tot allo que pugui aportar Hum sobre el seu context hurna». 1

De totes maneres hi ha aspectes puntuals que son basics per a aquesta
interpretacio globalitzadora que encara no son prou coneguts, per la qual
cosa, durant algun temps encara seran necessaris estudis que hauran de ser

considerats com a graons que facilitin I'acces a aquesta fita.

1. HARRISON, Fank lloyd; HOOD, Mamie; PALlSCA, Claude v.: Musiwlogy_ Englewood
Cliffs, New Jersey: Princeton Studies in Humanistic Scholarship in America, 1963. 116.



)OSEP M. VILAR 161

Aquest es el cas del mon dels arxius -no sols dels que guarden la
musica del segle XVIII; el tema encara es rnes problematic per al repertori
del segle XIX-, que duna manera urgent requereix una accio de gran
abast, decidida i ben coordinada, que rnen i a una arnpl ia d itusio del conei­
xement sistematic dels seus continguts. Es Ilastirna haver de reconeixer que
a Catalunya, ni el mon academic ni les inst i rucions

, n i els politics que vet­

lien per la cultura ni cap t ipus d'actuacio conjunra entre aquests estarnents

o altres que eventualrnent s'h i poguessin implicar -edicorials, enrirars
d'esralvi, esponsoritzacions diverses ...

- no ha esrar capac; dedi rar ni un sol
cataleg general cl'un arxiu 0 fons musical de Caralunya. Si be es cere que s'ha

catalogat per cornpler algun arxiu i s'ha iniciat la caralogacio d'alguns rnes
amb ajudes instirucicnals, no ho es pas menys que aixo mai, ni en una sola
ocasio, no ha culminat en la necessaria difusio generalitzada del treball rea­

Iitzar que suposaria la publicacio daquest. Mes necessaria, encara, tenint en

compte que un nombre considerable d'aquests treballs s'han portat a terme

amb parricipacio de diners publics.
En aquest sentit em remeto a la meva cornunicacio presentada al I Con­

gres de Musica a Catalunya/ en la qual proposava una serie de mesures

durgencia que segueixo considerant valides a grans trers , nornes que en

aquest moment les edicions ja poden ser exclusivament en format electronic,
amb el corresponent estalvi economic. Aquelles directrius ampliaven les �ue,conjuntarnent amb Maria Ester, haviem publicat anteriorrnenc a Lligall. La
difusio i la vehiculacio rapida i transparent de la inforrnacio es una de les pre­
misses d'aquesta musicologia que es repensa ella mateixa a 1 'entrada d'un nou

segle.
A vegades penso que porser hem estat bastint teories sobre el que fou el

fenomen musical al segle XVIII sobre fonts massa fragrnenraries. Encara poden
apareixer fonts que desrnunrin allo que hem formulat sobre el segle XVIII? I,
en el nostre afany jerarquitzador de la «bona rnusica», de la «gran musica»,
del qual no ens acabem de desempallegar, hem estudiar aquells personatges
que rnes ho «rnereixien»? Els que han estat estudiats i ho mereixien, era com

a «autors de qualitat» 0 be com a artifexs de fenornens que considerem veri­
tablernent rellevants -musicalment rellevants, culturalrnenc rel levanrs,
socialment rellevants ... -? Quins criteris de «merits» hem estat aplicant?

No podem oblidar que, enmig d'aquesr desert que constitueix el conei­
xement sisternatic de les fonts musicals, des del Departarnenr de Musicologia
del CSIC s'esta fent la caralogacio d'arxius amb els criteris del RISM. Tan
important com aquesta labor seria que es porres a terme la parallela amb el
RILM, que hauria de permetre que tot allo que es publica a Catalunya no sols
en el terreny estricte de la musicologia hisrorica i de l'ernomusicologia, sino

2. VILAR, )osep M.: "Per la dinamirzaci6 dels fons musicals». I Congres de Musi{a a

Catalunya. Llibre d'Actes del Congres. Barcelona, 1994. 1083-1086.
3. ESTER-SALA, Maria; VILAR, )osep M.: «Els arxius musicals a Caralunya: un patri­

moni a revalorar ». Lligall, 5 (1992): 123-146.
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en tots els que el RILM abraca que son molts rnes, hi quedes recollir, per aju­
dar a la difusio de les troballes i reflexions porrades a terme aqui, i per a una

presencia en els forums internacionals dels ternes treballats des cl'aqui. En

ocasions s'han aixecat veus critiques pel fet que aquesta labor catalogadora del
CSIC es dirigeixi cap a fons musicals no catalans. VoId ria fer-hi dues consi­
deracions. En primer lloc no podem oblidar que el CSIC no esta transferir. En

segon 110c, em sembla que la musicologia catalana ha de trobar objectes d'es­
tudi mes enlla de l'estricta rnusica catalana. Segurament que encara no hem
definit prou I'objecre, pero la «musicologia catalana» no ho ha de ser pel fet

que siguin catalans els seus ternes d'estudi, sino perque ho son els seus estu­

diosos, la seva l in ia i la seva tradicio. L' Ernpfindsarnkeit, el quartet de corda 0

I'opera napolitana son grans ternes de la musica del segle XVIII que han de ser

estudiables i estudiats, tarnbe, des de la musicologia catalana, perque la seva

oprica pot ser i ha de ser unica,
En un sentit semblant, cal repensar el segle XVIII en relacio amb les este­

tiques europees conternporanies 0 immediatament anteriors, posant en joe la
dialecrica centre versus peri feria, tenint en compte els corrents subterranis i els

emergents, atenent a com hi juguen els processos dinnovacio 0 canvi des de
dins i els d'aculturacio i sincretisme, i qiiestionant si els qualificatius que hem

emprat -basicament preclassicisme i classicisme- son els rnes encertats per
a l'etiquetatge d'uns fenomens sobre els quals tot just hi ha estudis incipients.

Mes enlla daquestes gran linies que considerem basiques, i a banda d'a­

questa necessaria insercio en temes no estrictament catalans, hi ha altres
terries i l in ies cl'estudi que en el futur haurien daporrar llum al nostre conei­

xement del que fou musicalment el segle XVIII a Catalunya.
Apuntem els segiients, a tall d'exernple:
1) Es necessari portar a terme un estudi de la rnusica dornestica i, en

especial, de la que es feia de portes endins en els convents i monestirs.

2) No sols es tracta de saber com les obres arribaren al seu esrat final
sino per que el seu estat final va ser, finalment, aquest i no algun dels altres

possibles. Per aixo ha d'esdevenir terna d'analisi el proces compositiu, estu­

diable a craves dels esbossos i esborranys en cornparacio amb les particelIes
emprades per a la interpreracio. Aixo aporta poe a I'avaluacio critica de l'obra
o del corpus esrudiat, perc diu molt sobre la globalitat del fet musical. I els
arxius guarden materials prou interessants per treballar en aquesta direccio.

3) Encara coneixem poe i malament el proces de difusio de les obres. En
el segle XVIII es generalitza en el panorama catala el fenomen pel qualla pro­
duccio musical dels compositors se sotrner a un proces de difusio gairebe
modern ares que es trenca el lligam personal entre compositor i oient. Eis
mestres de capella i la seva mobilitat teneri un paper en aquesta difusio que
invariablement passa pel manuscrit, i que, en ocasions, incorpora canvis en el
text musical. Pero segurament que encara es mes important el paper dels
tallers de copisreria, dels quais no sabem gairebe res.

4) Tampoc no son gaire mes ben conegudes les esrrategies i els meca­

nismes de rccepcio d'elements forans, juntament amb els camins, r ipus i
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graus d'assimilaci6, tenint en compte el paper que la voluntat, la necessirat ,

la capacitat, etc. exerceixen en aquests process os individuals i socials. En defi­
n itiva, es tracta d'establir fins a quin grau i en quins aspectes la rnusica que
arriba de fora -musica en un sentit ampli: obres, instruments, pracriques
individuals i socials, etc.- esdeve un model, i quins s6n els aspectes d'a­
questes musiques que la societat que actua com a receptora no rep, no capta
o no assimila, i establir-ne les raons.4

5) Els comportaments musicals haurien de ser tractats com a material
d'estudi d� primer ordre i no sols com a subsidiaris de la producci6 dels com­

positors. Es necessari un coneixement rnes profund dels usos i costums, de la
pracrica interpretativa, del gust musical, de la imbricaci6 real dels diferents
generes en el culte i en les relacions socials, de les relacions entre aquesta prac­
tica i l'espai arquirectonic, de la configuraci6 dels grups musicals responsa­
bles de la interpretaci6 fora dels grans centres, dels instruments com a eines

per a una activitar grupal, de les presencies i absencies dels diferents grups
humans -les dones, els nens, els adults i els vells- en aquesta rnusica, etc.

6) S'hauria de seguir treballant en el terreny de les monografies sobre
compositors de I'epoca que els permetessin figurar en els grans diccionaris de
referencia, Aquests estudis sovi nt s'aucoirnposen com a fita arribar a una ava­

luaci6 crftica de la producci6 del compositor. Mol res vegades aixo significa
que aquesta avaluaci6 positiva es, rnes que res, una hiporesi de partida sense

la qual I'estudi es consideraria poe justificable. En canvi, si prenem com a

objecte d'estudi musicologic el fet musical, qualsevol que s'hagi donat i que
hagi tingut algun tipus de rellevancia hauria de ser mereixedor d'un estudi que
permetes d'entendre'l i interpretar-lo sense necessitat d'arribar a emetre judicis de
valor. El fet que la Missa de di/unts de Joan Llonell-mort l'any 1791- esri­

gues en el repertori de les capeHes d'arreu del pais durant decades --com a

minim fins a l'any 1864- hauria de ser suficient per ser estudiat com a feno­
men interessanr. El mateix podrfern dir de la Missa a sis veus de Felip Olive­
Has -autor de finals de segle XVJI-, que es manre en el repertori d'algunes
capelles de musica segurament fins a mit jan segle XIX. I aixo amb inde­
pendencia de si avui aquesta rnusica POt ser considerada «bona». Conve des­
lliurar-nos delllast de la «qualirat» musical i considerar estudiable tot fet 0

fenomen musical que hagi estat rellevant.
L'estudi del repertori des de l'optica dels comportamenrs musicals

podria explicar, per exemple, que, tot i la gran disrancia estilfstica entre una

simfonia de Haydn i una de Baguer, aquests reperroris es difonien per vies

quasi idenriques. Com pod em inrerprerar que I'auror catala no irnites fidel­
ment el model ausrriac i que, en canvi, la seva obra i el model tinguessin un

grau d'acceptaci6 social comparable)

4. Els seguenrs son articles que precenen obrir vies en aquesr sentit: ESTER-SALA,
Maria; VILAR, Josep Maria: «La presencia de Rossini en la vida cocidiana en la Caralunya del
ochocienros». Nasarre, VIII, 2. (1992): 69-82. VILAR, Josep Maria: «Sobre la difus io de les
obres dIgnaz Pleyel a Caralunya». /vnuario MlI'[i(Clf, 50 (1995): l85-199.
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7) Calen, tarnbe, monografies sobre els generes i formes principals a l'e­

poca com la missa, els goigs, les variacions per a tecla, I'aria, etc. Pero tarnbe

aquells generes dels quais amb prou feines hi ha traces. Cal treballar i expli­
car les presencies, pero rarnbe les absencies, com per exemple la de la musica
de cambra. Per que la musica de cambra estrangera arriba pero els composi­
tors catalans no en van escriure -0 no s'ha conservat-I

8) Conve abordar estudis iconografics, pero sobretot icoriologics, d'obres
de l'epoca. Tal vegada no aportaran informaci6 de primer ordre de caire orga­

nologic, pero sf en allo referent als usos musicals que uns artistes raonablernenr
realistes van pintar 0 dibuixar a cavall entre el Barroc i el Neoclassicisme. Es
obvi que en aquest terreny cal una labor previa de «descoberta» i catalogaci6.

9) S'ha d'aprotundir en les funcions que ha tingut la rnusica i els con­

texros concrets en que aquesta les ha exercides. L'Stabat Mater de Pergolesi
sonava sovint a Barcelona fins que fou desplacar pel de Haydn. EI text musi­
cal de Pergolesi era sempre el rnateix, pero el fer musical no, segons si ho can­

tava la capella de la Seu al temple 0 senyores dilettanti en alguna casa de la

pet ita noblesa barcelonina, segons si la seva funci6 era Iirurgica 0 paraliturgi­
ca, 0 ben be una al tra.

10) Cal no sols I'estudi de la musica en el seu context i I'estudi daquesrs
contextos, sin6 I'estudi de la musica com a context, com a factor situacional
d'altres elements no estrictament musicals i que, des de I'oprica del propi sis­
tema cultural estudiat, tenen una posici6 central respecte a la mateixa rnusi­
ca que no es rnes que periferica. Aquesta hauria estat la posici6 de les simfo­
nies en la l irurg ia, 0 de la musica de tecla en I'educacio de les noies, un

repertori del qual hi ha traces cap a finals de segle, pero sobretot ales prime­
res decades del segiient.

11) Queda molt per fer per establir els veri tables camins de I'ensenya­
ment i de l'aprenentatge tant ales capelles -mes enlla del que suposava ['es­
tricte compliment de les normatives- com a fora. Sabem coses de I'ensenya­
ment formalitzat i professionalitzador que es donava ales capelles. Sabem
menys de l '

ensenyament formali rzat no necessariament professionali tzador

que donaven els mestres particulars. Sabem molt menys encara de I'ensenya­
ment no formalitzat, de les vies de l'autoaprenentatge que van permetre que,
per exemple, vers el 1760, una generaci6 de violinistes no preparats formal­
rnent per a la composici6 s'endinsess in en la creaci6 de simfonies, practicant
un tipus nou d'intrusisme professional i collaboranr a la usurpaci6 del mono­

poli de la creaci6 musical que tenien els mestres de capella, i que molt de

temps abans ja havien iniciat els organistes.
De fet, les relacions entre ensenyament i musicologia s'han d'aprofundir

en molts sent irs: s'ha d'aconseguir fer una veritable musicologia de I'ense­

nyament (musical), pero tarnbe planificar convenientment l'ensenyarnenr de
la musicologia, i vetllar per una presencia adequada de la musicologia en l 'en­

senyament ...

12) Semblantment, haurem daprofundir en el m6n sirnbol ic que es

vehicula a craves dels textos musicals, de les pract iques musica.ls, dels pro-
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dunes i processos musicals que configuren el fenomen musical del segle XVllI

i que no poden ser tractats nornes com a subsidiaris del so musical. Cal que,
des de I'estudi de la rnusica, es puguin fer rarnbe aproximacions a l'imagina­
ri col·lectiu -utilitzant una expressio que en els ultirns anys te menys pre­
dicament del que havia tingut- de la Catalunya del segle XVIII.

13) Es clar que tampoc no pod em oblidar-nos de fer relectures dels
rernes ja estudiats aplicant noyes metodologies de recerca i d'interpreracio.

Dins d'aquesr eplgraf generic de «segle XVIII» tarnbe hi haurien de tenir
lloc els estudis sobre la pervivencia de reperroris catalans de finals del segle
XVIII al llarg del segle XlX -i del XVII al llarg del XVIIl-, 0 les recepcions
tardanes de fenornens musicals exrerns com l'art del violf barroc iralia, la
miisica de Bach 0 la de Mozart, de maneres com parables a com la rnusicolo­

gia dedicada a l'estudi del segle xx ha tractat, per exemple, la recepcio de

Wagner.
A part, hi ha una serie de ternes i lfnies d'esrudi igualment necessaris

que ultrapassen arnpliarnent les possibilitats d'un rnusicoleg i
, fins i tot, la

d'un hiporetic grup de treball musicologic, pracrica gairebe inexistent en el
nostre context. Entre aquests es cornpten les catalogacions de fons arxivisr ics
a les quais ja hem fet referencia, aixf com de publicacions recents, incloent-hi
les locals 0 comarcals. Tambe s'hauria de portar a terrne algun tipus d'actua­
cio definitiva sobre el Calaix de Sastre, del baro de Maida, ja que I'actual edi­
cio fragrnenraria resulra insuficient.

METODOlOGIES

En aquests moments em considero arrenglerat entre els que consideren

que la rnusica es, per sobre de tot, una activitat humana que re algun tipus de
relacio amb I'organirzacio de sons amb les transaccions d'aquesrs sons orga­
nitzats. En consequencia, no nornes he de considerar la musicologia com una

mes de les ciencies socials, sin6 que he de reclamar per a aquesta disciplina
que cada dia esdevingui mes interdisciplinaria, especialment en relaci6 amb
la resta de ciencies socials i humanes, i

, per tant, sobretor rnes anrropolog ica.

Defujo voluntariament qualsevol aprofundiment rnes explicit sobre

metodologies de recerca ares que ja han estat objecte de la seva corresponent
ponencia en aquest simposi, i void ria incidir en altres metodologies no intrfn­
secament lligades a la recerca.

Perque a part d'aquesta musicologia «pura», de la recerca i de la refle­
xio, propia de I'academia, n'hi ha una altra -de la qual aquesta sembla estar

divorciada- que es la musicologia «aplicada», i per a la qual fins ara no hi
ha hague cap tipus de forrnacio especlfica ni s'ha creat un estat d'opi nio m in i­
marnent collect ivitzar. Es la musicologia aplicada a la biblioteconomia i ala
documentacio, a la gestio cultural i musical, al mon editorial i disccgrafic, a
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l'elaboraci6 de rextos per als diferenrs tipus de premsa (especialitzada 0 gene­
ral), a I'educacio -ja sigui en I'ensenyamenr general 0 especialttzat-, etc.

Cadascuna daquestes musicologies aplicacles te, cloncs, les seves propies
metodologies que, per rant, no s6n especffiques del segle XV!]I. Mes aviat, la
metodologia per a I'estudi del segle XVIIl necessariarnent hauria de ser una

selecci6 de les metodologies de recerca segons I'objecre cl'estudi que he pro­
curat delirnirar i segons altres premisses de tipus rnes personal, combinada
amb les metodologies especffiques de cadascun dels camps en els quais aquest
coneixement del XVIII trobi aplicaci6, i tenint en compte que el segle XVIII te
una irnportancia capital en allo que podem anomenar la «cultura musical
basica- de la nostra socierat, de manera que aquestes metodologies de la difu­
si6 i de la musicologia aplicada hi tenen una irnporrancia que el m6n acade­
mic encara no els ha sabut atribuir, potser a, precisament, del fet que I'estu­
di d'aquesr perfode encara no te prou tradici6, 0 potser per ra6 de l'oblir
endemic que amplis sectors del m6n academic tradicionalment han mostrat

envers la societat en general com a darrer destinatari de productes emanats de
la seva labor.

Potser una analisi introspectiva de la relaci6 real i profunda que te la
musicologia amb la veritable professi6 de cadascun dels que hem fet i fern
musicologia a Catalunya ens donaria el desllorigador de per que hem man­

tingur durant tant de temps aquest divorci, aquest oblit d'una musicologia
que circuli rnes enlla dels cerdes de l'acadernia, de les aules universitaries,
dels centres d'investigaci6 i de les societars d'acces restringit, i les vies de
soluci6 a aquesta situaci6.

Em sembla necessari que el sistema docent de grau superior -amb
independencia de si te la condici6 duniversirari 0 no- doni les eines perri­
nents per tal que cada futur professional de la musicologia 0 cada furur pro­
fessional d'altres camps en els quais hagi cl'exercir posant en joc eines musi­

cologiques, disposi -d'una banda- de metodologies de recerca

musicologica adients al seu objecte (I'herrneneurica, la sern iot ica, les lleis de
la retorica, els models antropologics, la sociologia de la musica, la historia,
etc.) i -de l'altra- de la capacitat de combinar aquestes amb alguna de les
metodologies que, en dehni tiva, podem conceptualitzar com a metodologies
de difusi6 0 d'aplicaci6 a terrenys concrets: tecniques periodfstiques 0 edito­
rials, gesti6 concertfstica 0 discogranca, pedagogia i didactics (planificaci6 i

impartici6), gesti6 empresarial, interpretaci6 musical. .. De fer, la relaci6
entre els rols rnusicologic i inrerprerariu es quelcom que rarnbe mereix ser

repensat, no nornes en relaci6 amb el segle XVllI sin6 mes enlla d'eventuals
fronreres cronologiques, i especialment des del m6n de la formaci6 dels futurs
musicolegs i musicologues.

En aquest sentit vull manifestar que potser ens trobem en un punt cru­

cial. Fa poques setmanes que ha cornencar a impartir-se la llicenciatura (segon
cide) de Musicologia, per prirnera vegada a Caralunya. Sirnul raniamenr s'esta

dissenyant el que haura de ser el futur Conservatori Superior de Catalunya, on

rarnbe es forrnaran rnusicolegs i musicologues. No seria bo per a ningu que,
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una vegada rnes, predornines la falta de treball d'equip que sovint ha caracte­

ritzat el men de la musicologia d'aquest pals, i aquestes dues institucions tor­

nessin a treballar d'esquena I'una a I'altra,

LA DIFUSrO

Com he apuntat abans, el colIectiu de musicolegs no pot deixar en mans

d'altres collect ius 0 -encara pitjor- en mans de ningu la difusi6 fora dels
cercles academics i renunciar a exercir un cert control en aquest sentir. L'hern
d'assurnir com una faceta mes de la nostra labor i entendre que no tots els
musicolegs estaran treballant en l'arnbit de lacadernia sino que hi haura

rnusicolegs -de formaci6, de plantejaments- que treballaran, per exemple,
en el mon de la programacio musical i que faran la seva feina aplicant para­
metres rnusicologics a rnes de molts altres d'especffics del seu terreny laboral.

Aquests terrenys externs al rnon academic en els quals treballen profes­
sionals de forrnacio musicologica i en els quals n'hi treballaran molts mes -

sortits de la universitat i del conservatori- tambe tenen uns reptes especf­
fics. Tan sols a tftol d'exernple, em cenrrare en alguns d'aquesrs camps
concrets.

Una de les vies mes utilitzades per la musicologia per a la difusio de les
seves troballes segueix essent I'arricle de revista especialitzada. Em sembla

que, sovinr , hem fet servir un llenguatge de comunicacio poc posat al dia, poe
agil, que no sempre ha connectat prou be amb un public que voldrfem mes

ampli. Porser es perque s'ha cregut que l'us d'uns deterrninats registres ele­
vats delllenguatge ajudarien a prestigiar el missatge de fons. Mes aviat, conve

que el producte rnusicologic no sigui «inreressant pero no important» ni

tampoc «important pero gens interessant». No ens haurfem de permetre que
els escri ts rnusicologics poguessin ser considerats interessants pero excess iva­
ment avorrits, 0 pedants, 0, en general, que adoptessin formats poe adequats.
En definitiva, en paraules de Holeman, «allo que valla pena que es digui, val
la pena que es digui ben dit»;5 allo que ja es important, valla pena fer-he
interessant. I si aixo ho considerem necessari en les publicacions especialitza­
des, mes encara en les no especialitzades en les quals els que fern musicologia
haurfem de ser presents. Em sembla que I'esril de «prosa musicologica» en

catala -si se'rn permet l'expressi6- encara s'ha de construir i que ho ha de
fer sobre uns parametres lingiifstics que siguin mes actuals en tots senti ts.

Reclamaria, rarnbe, una major presencia del musicoleg en la industria

disccgrafica, sobretot en aquests moments especialment dolcos des d'aquest
punt de vista malgrat la saturacio del mercat i la cornpetencia ferotge per un

petit espai en aquest. La musicologia s'hi ha de poder expressar no sols a tra-

5. HOLOMAN, Kern: «Publishing and/or Perishing". HOLOMAN, Kern; PALISCA,
Claude V. (Eds.): Musicology in the 1980s. Methods, Goals, Opportunities. New York: Da Capo
Press, 1982. 123.
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ves del text escrit sin6 a traves del CD com a objecte complex i mulridirnen­
sional que esdevirigui tan important, si mes no, com la parrirura rranscr ita 0

l'article. Cal que la musicologia doni una mica menys I'esquena al CD. Se'n
beneficiaria la labor del musicoleg i, de ben segur, tam be la industria dis­
cografica. Aquest divorci ha perrnes que en algunes ocasions el repertori catala

s'hagi dif6s a traves de versions dinrerprets que no estaven a I'alrura requeri­
da, nornes perque aquests eren els unics que es rrobaven disposars a inrerpre­
rar-ho, mentre que la majoria preferia inrerprerar Corelli, Bach 0 Mozart.
Sovint aquesres versions han fet un mal favor a la rnusica catalana del segle
XVIII -quan s'ha conf6s versi6 i text- i de retruc a la nostra musicologia,
que apareixia dedicada a uns productes sobre els quais mes d'un podia tenir
dubtes de si ho «mereixien» 0 no.

Tambe hi hauria d'haver una major presencia de rnusicolegs, de profes­
sionals amb formaci6 musicologica i que treballin aplicant parametres musi­
colcgics -la frontera entre uns i altres es molt prima i potser irrellevant-,
en el terreny de la pedagogia de la musica, a tots els nivells i ti pus de I'en­

senyament. EI conjunt de la docencia musical millora sensiblement quan es

d6na aquesta presencia.
En darrer lloc, una menci6 a l'edici6 de partitures. Des daquesra pers­

pectiva que defenso de la implicaci6 decidida del musicoleg en el mercat

laboral real --en el qual, com a minim, es tan important el rigor rnusicolo­
gic com l'empresarial- i des de I'oprica del segle XVIII, em sembla un model
des de molts punts de vista el cas de I'Editorial Trite, amb Josep Dolcet al
davant, que ha publicat ja un nombre considerable d'obres dels germans Pia,
Martin i Soler, Duran, Terradellas i Baguer,6 i

,
a un nivell mes concret, la ini­

ciativa conjunra del pare Daniel Codina i la pianista Ludovica Mosca d'oferir
una versi6 d'una selecci6 d'obres del pare Nards Casanovas que inclou edici6
pracrica, indicacions per a l'ensenyament i l'aprenencatge a traves d'elles, i un

enregistrament en CD.7
Per contra, la presencia de professionals amb formaci6 amb mental itar

rnusicologica no es pas tan notable, ni de bon tros, en alrres terrenys en els
quais considerem que ho hauria de ser, com els de la gesti6 concertfstica, les
discografiques i el m6n de la pedagogia -ja esmentats-, 0 les mateixes ins­
titucions que incideixen en la majoria daquesrs temes. En aquests terrenys,
aquest camp del saber que avui ens aplega te un dels reptes mes importants
de cara al furur, Un repte que a la vegada -permeteu-me que ho recalqui­
es presenca com a molt diffcil perque es refereix al mercat laboral, un m6n

6. Ames dalrres edicions dobres d'altres per iodes
, desraquem les de Giuseppe riconos­

ciuto de D. Terradellas (1996), Dames anonimes del segle XVIII (1995), Dues obertures orques­
rrals de J osep Duran (1995), el Concert per a flauta en si bemoll de M. Pia (1995), i els dos pri­
mers volums de I'obra orquesrral de Carles Baguer (1996 iss.).

7. CASANOVAS I BERTRAN, Narc is: 6 Sonates per a piano. Edici6 i inrroducci6: Daniel
Codina. Anal isi i comcnraris: Ludovica Mosca. Barcelona: Publicacions de I'Abadia de Mont­
serrar, 1997.
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encara massa desconeguc per a aquesra disciplina que fins ara ha lirnirat la
seva actuacio al rnon academic.

Quan a principis de la decada dels 80 Palisca prologava Musicology in the
19805, escrivia: «AIgunes de les tendencies que en 1970 pensava que eren

prometedores eren: l'apl icacio del rnerode etnornusicologic als esrudis histo­
rics de la rnusica occidental, es a dir, miranr com la musica funciona a tots els
nivells d'una cultura; una altra eren les noyes reories de l'esrrucrura musical
[ ... J; 0 les aplicacions de la cornputacio a I'anal isi, la bibliografia i les llistes

rernariques; i la difusio de les troballes musicclogiques a traves del contacte

amb les escoles d'educacio prirnaria i secundaria, i els rnirjans de comunica­
cio».8 En aquesta ponencia he inrentat anar forca mes enlla que aquesta breu
enumeracio de principals mancances, i sembla dar que la Ilista de necessitats

perernprories de la musicologia nord-americana de principis dels 80 encara te

alguns punts en cornu amb les que hem assenyalat per als estudis que a Cara­

lunya s'hagin de portar a terme sobre el segle XVIII.

Els que hem fet d'aquesr perfode el nostre principal centre datencio

musicologica i els que hagin de formar aquells que en el futur s'hi hagin de

dedicar, i comparteixin alguns dels elements danalisi exposats, tenirn molt
carnf a recorrer, Tant de bo les idees que rnheu donat I'oporruni rar que us

transrnetes aquesta tarda puguin ajudar a rracar-Io i a seguir-lo.

8. HOLOMAN, Kern; PALlSCA, Claude V (Eds.): Qp. cit.




